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“Kont bana dogru egildigi, elleri bana dokundugu zaman tir-
permekten kendimi alamiyordum. Nefesi koktugu icin olabilirdi,
korkung bir mide bulantisina kapildim ve ne yaparsam yapayim,
saklayamadim. Bunu fark etmis goriinen Kont, geri ¢ekildi ve ¢ikik
dislerini daha da carpici gosteren sert bir giiliimsemeyle, bir kez
daha ategsin diger tarafina oturdu. Bir stire ikimiz de sessiz kaldik ve
pencereye dogru baktigimda, yaklasmakta olan safagin ilk solgun
isiklarim gordiim. Her seyin iizerine tuhaf bir durgunluk ¢okmiis
gibiydi; ama dinlerken, vadinin asagilarindan, pek ¢ok kurdun ulu-
masint duydum. Kont'un gozleri pirildad: ve soyle soyledi:

‘Onlari dinleyin - gecenin ¢ocuklari. Ne miizik yaptyorlar ama!’
Yiiziimde tuhaf bir ifade goriince, ekledi:

Ah, bayim, siz sehirde yasayanlar bir avcimin duygularin bile-
mezsiniz.”

Bram Stoker, Dracula, ¢ev. Niran El¢i (Ithaki Yaymlari, 2012), 24.



GIRIS

Tiirkiyede bilim ve sanat camiasinda canavarlara, korku anlati-
larina ve gotik imgeleme yonelik ilginin son on yillik donemde
artig gosterdigini 6ne siirmek yanlis olmaz. Yayinevlerinin hem
Tiirkge hem de ¢eviri olarak yayimladiklar: eserlerin ve Ulusal
Tez Merkezinde yayimlanan tez ¢alismalarinin sayisi bu siireg-
teki artisin en giiclii gostergelerinden. Elinizdeki bu ¢aligmanin
¢cikis noktas: da akademi kokenli; bu kitap, “Hollywood Sinema
Endiistrisinde Korku Unsuru Olarak Draculanin Metinlerarasi
Dontisimi” baglikli doktora tezimin gozden gecirilmis halidir.

Akademik dergilerde yer alan makaleler ile bilimsel kongre-
lerde sunulan bildiriler gibi doktora tezleri de bilimadamlarinin
konuslandig1 platformlarin disinda pek goriiniir olamama ka-
derini paylasirlar. Bunda ad1 gegen ¢alismalarin bilimsel bi¢cim-
de ve iislupla yazilmasinin pay1 biyiiktiir. Dogrusu, akademik
caligmalarin boylesi bir konumda olmalar: agilmasi gereken bir
sorun gibi géritnmemektedir. Ote yandan Dracula gibi, ortaya
¢iktig1 andan itibaren kitle endiistrisinin 6nemli bir pargasi olan
anlatilar, bilimsel ¢aligmalarin sinirlarinda tutulamayacak kadar
hayatin i¢indedir.

Giintimiiz toplumu, yeni medya araglar: sayesinde okuryazarlik
konusunda asama kaydetmektedir. Karamsar bir ¢er¢eveden ba-
kildiginda sosyal medya, yapay zeka ve bunlarin uzantilar: olan
cesitli platformlarin hemen her alanda igerik iireten kullanicila-
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riyla birlikte dijital mezarliklara doéniigmeye basladig1 sdylene-
bilir. Daha miispet bir bakis ise toplumun medya okuryazarlig
ve gorsel okuryazarlik yetkinliginde ilerleme kaydettigi yoniin-
dedir'. Dolayisiyla glintimiiz okurlary, izleyicileri ve dinleyicile-
ri farkli sanat formlarinda tezahtir ederek popiiler kiiltiiriin bir
par¢asina doniisen anlatilara gok yonlii bir okuma pratigiyle yak-
lagma ihtiyaci duyabilir. Bu kitabin amaci, s6zii gegen ihtiyaci,
akademik bir ¢aligmayla ortaya ¢ikan birikimden yararlanarak
Dracula anlatis1 6zelinde karsilamaktir.

Insanlarin kanini icerek varligini siirdiiren bir yagayan 6lii
olarak vampirlerin kékeni, Draculadan ¢ok daha evvele dayanur.
Buna ragmen, Irlandali yazar Bram Stoker’in (1847-1912) Dracu-
la romani, yayimlandigi 1897 yilindan bu yana vampir anlatilari-
nin popiiler kiiltiirde kalic1 bir konum edinmesinde basat bir rol
oynamustir. Nitekim, Draculanin dogrudan veya dolayli bi¢im-
lerde ortaya ¢ikan tezahiirleri, kitle endiistrisinin bir pargasi ola-
rak her donemde ve neredeyse her sanat formunda tiiketicilerle
bulusmaya devam etmektedir.

Romanin yayimlanmasinin iizerinden 128 yil ge¢gmis durum-
da ve geriye doniip baktigimizda Dracula anlatisinin en ¢ok do-
lagima girdigi kitle sanatinin sinema oldugu yadsinamaz bir ger-
¢ektir. Bunda stiidyolarin edebiyat uyarlamalarina yonelik iiretim
stratejilerinin yani sira 6zellikle Hollywood gibi yapim, dagitim
ve gosterim pratiklerini kiiresel boyutta basariyla siirdiiren en-
distrilerin etkisi biyiiktiir. Ustelik Dracula, edebi baglamda
korku tiirtiniin koklerinin uzandigr gotik edebiyatin bir parcasi
olmasinin yaninda, sinema tarihinde korku tiiriiniin yerlesik bir
konum edinmesinde de 6ne ¢ikan bir anlatidir.

Bu kitabin ortaya ¢ikmasindaki amaglardan biri Dracula’nin
hem karakter hem de bir film anlatis1 olarak sinema evreninde

1 Burada medya okuryazarligi ve gorsel okuryazarlik kavramlari, sanatsal ve
kurgudis: tiriinleri kapsayacak sekilde, “her tiirlii yazili, gorsel ve isitsel
iletilere ve eserlere dair okuma, algilama, kiyaslama ve diisiinsel yargiya
varma yetkinligi” anlaminda kullanilmaktadur.
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yerlesik bir konum edinme siirecine ve bu siiregte gecirdigi donii-
stimlere odaklanarak Dracula’ya dair tarihsel elestirel baglamda
bir ¢ergeve sunmaktir. Tki béliime ayrilan ¢aligmanin birinci kis-
minda, Dracula’nin edebi yonleri ele alinmaktadir. Burada vampir
olgusunun Draculadan 6nceki kokenlerine deginilerek folklorik
baglamlar1 vurgulanmakta ve buna bagli olarak da Aydinlanma
Doéneminde ¢esitli sekillerde sanatsal korku eserlerinin pargasi
olma siireci aktarilmaktadir. S6zii gegen aktarimin hem karakter
hem de roman anlatis1 olarak Dracula’nin igkin yapisini irdele-
mek i¢in elzem oldugu diisiiniilmektedir. Daha sonra edebiyatta
korkunun yerlesik bir tiir olarak konumlanmasinda 6nemli yeri
olan gotik edebiyatin genel ¢ergevesi sunularak, Dracula romani
yayimlanana dek ortaya ¢ikan 6ncii vampir anlatilarina dikkat
cekilmektedir. Son olarak, eserin yaraticis1 Bram Stoker, Drac-
ula romaninin yayimlanma siireci, romanin igerigi ve 6nemi,
romanin i¢kin yapisina dair farkli bakis acilar1 sunan elestiriler
baglaminda ele alinmaktadir. Caliymanin ikinci béliimiinde ise
Dracula’nin beyazperdedeki doniisiimiine odaklanilmaktadir. Bu
amag¢ dogrultusunda ¢alismanin seyri, sinema endiistrisinin ta-
rihsel izlegine bagl olarak ilerler. Ote yandan Dracula’yr sinema
tarihi baglaminda incelemek, galigmanin amaca uygun bir hale
getirilmesi i¢in bazi sinirlandirmalar: gerektiriyor. Zira sinema
endiistrisi donemin ideolojisinden, toplumsal cinsiyet politikala-
rindan, sansiir kurumlarindan, ekonomisinden, inang sistemin-
den ve teknolojisinden bagimsiz degildir. Bu noktada arastir-
mamiz, korku tiiriiniin yerlesik bir konum edindigi Hollywood
sinemas1 odaginda siirmekte ancak ABD cografyasi disinda ge-
kilen, sinema tarihindeki 6ncti girisimlerle veya farkli yaklagim-
larla Dracula kiilliyatina katki saglayan yapimlara ve endiistriyel
reflekslere de deginilmektedir. Béylece Dracula’nin sinema tarihi
boyunca hem bir karakter hem de bir anlat1 olarak hangi etkenle-
re bagli olarak doniistiigii hakkinda genel bir ¢ergeve belirlemek
miimkiin olabilmektedir.

Sonug olarak bu kitap, Stoker'in kalemiyle yagam bulan Kont
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Dracula’nin sinemanin biiyiili diinyasindaki sonsuz yolculuguna
odaklanarak, onun korku sinemas: tarihindeki 6nemine dikkat
gekmektedir. Nitekim Draculanin filmlerdeki doniistimii yalniz-
ca vampirden yarasaya doniismesiyle sinirh degildir; Dracula bir
canavar olarak goriintiisiiyle, eylemleriyle, temsil ettigi ideolojik
degerlerle korku sinemas: tarihindeki ¢ok yonlii doniistimlerin
de 6nemli 6rneklerindendir.
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Dracula’nm Izinde:
Canavar Kuramia Dair

Genel Bir Cerceve

Bu baglikta, kitabin ilerleyen boliimlerinde Dracula’ya odaklanan
izlegi sekteye ugratmamak i¢in Canavar Kuramina dair temel
diisiincelerin aktarilmasi amaglanmaktadir. Canavar kuramina
dair bu aktarim, salt akademik bir yol haritasi olarak goriilmeme-
lidir. Nitekim canavar kurami, sanat eserlerinde yer bulan cana-
varlarin konumunu, islevini ve kapsamini derinlemesine analiz
etmek i¢in kullanilabilecek entelektiiel bir okuma yontemi olarak
da islevseldir. Bu kuramsal yaklagim, herhangi bir anlatida yer
alan canavar motifinin cesitli kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda na-
sil islendigini anlamamiza yardimci olmakta ve boylece canavar
figlirtiniin sadece bir korku unsuru olmadigini, canavarin ayni
zamanda toplumsal dinamikler ve insan psikolojisi tizerine yo-
rum yapmaya yarayan bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

Korku unsuru olarak canavarin anlatilarda ortaya ¢ikisi, yal-
nizca modern sanat formlariyla sinirlandirilmayacak kadar ka-
dimdir. Istisnasiz her mit kiilliyatinin yaratilis (kozmogoni), tanr1
(teogoni) ve kiyamet (eskatoloji) anlayisini barindiran uzantila-
rinda su ya da bu sekilde canavarlara rastlamak miimkiindiir.
Oyle ki Mittman ve Hensel?, canavar unsurunu akademik boyu-

2 Asa Simon Mittman ve Marcus Hensel, Classic Readings On Monster The-
ory: Demonstrare Volume 1 (Arc Humanities Press & Amsterdam Univer-
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ta tagimasindan otiirdi, @inlii yazar ve ayni zamanda bir dilbilim
profesorii olan J.R.R. Tolkien'in “Beowulf: The Monsters and the
Critics” makalesine canavar ¢aligmalar1 konusunda 6ncti bir rol
atfederler.

Orta Diinya (Middle-earth) kiilliyatinin yaraticist Tolkien, ad1
gecen ¢alismasinda odak noktasini Anglosakson kékenli, Eski In-
giliz edebiyatinin en 6nemli destanlarindan biri olan Beowulftaki’
canavara gevirir. Destan anlatisinin Iskandinav mitolojisiyle olan
metinleraras1 bagini vurgulayan Tolkien, iyi ile kotii arasindaki
gatismay1 saglamasi gerekgesiyle canavarin 6énemli bir konumda
oldugu sonucuna ulasir. Béylece hem mitolojik anlatilarda hem
de ad1 gecen destanda canavarin insanligin diigmani olarak ko-
numlanmasi, s6zii gegen anlatilardaki canavar imgelemini birbi-
rine yakinlastirir. Ayrica Tolkiene gore, Iskandinav mitinde yer
aldig1 tizere, anlatinin merkezinde olan canavar zafere ulassa bile
“onur”, “ozgiir irade” ve “cesaret” gibi diger insancil niteliklerin
canavar olmayan karakterlere atfedilmesiyle canavarin anlatidaki
rolii ve kaderi bir kez daha kanitlanmaktadir.*

Canavar caligmalar1 konusunda 6ne ¢ikan c¢aligmalardan bir
digeri, Noél Carroll'in korkuyu felsefi bir temelde konumlandira-
rak, korkmanin ve korkma eylemini ortaya ¢ikaran unsurlardan
biri olan canavarin sanatsal yoniinii irdeledigi Korkunun Felsefesi
veya Kalbin Paradokslar: kitabidir. Calismasinda yetmisli yilla-
rin ilk yarisindan itibaren artan edebi yayinlar ve sinema filmle-
ri sayesinde korku tiiriiniin ana akima yerlestigine dikkat ¢eken
Carroll, korku tiiriine bagl kitle sanati iirtinlerini estetik felsefesi

sity Press, 2018), 11.

3 Ingiliz edebiyatinin en eski anlatilarindan biri olarak kabul edilen Beo-
wulf, Geatlandl savag¢1 Beowulf’un Danimarka Krali Hrothgar’ ve iilke-
sini Grendel isimli canavardan kurtarmasini konu edinen bir kahraman-
lik destanidir. Bkz. Ozhan Oztiirk, Folklor ve Mitoloji Sézliigii (Phoenix
Yayinevi, 2009), 192.

4  JR.R, Tolkien, “Beowulf: the Monsters and the Critics”, Classic Readings
On Monster Theory: Demonstrare Volume 1., ed. Mittman, Asa Simon ve
Marcus Hensel (Arc Humanities Press & Amsterdam University Press,
2018), 14.
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gergevesinde inceler.” Yazili ve gorsel anlat1 formlarinda korku
tirtiniin duygusal etki tiretmek icin tasarlandigini ifade eden
Carroll, bu iiriinleri “sanatsal korku” (art-horror) kategorisinde
ele alarak canavarin izleyicide veya okurda yarattig1 hissiyatin se-
beplerine ve belirginlesen birtakim paradokslara dair ¢ikarimlar
da yapar. Yazili veya gorsel bir korku anlatisinda canavara dair
tepkinin salt korku olmadigini belirten yazar, ortaya ¢ikan tepki-
nin igrenme, mide bulantis1 ve tiksinme gibi duygularla da ilgili
oldugunu ifade eder.® Boylece korku anlatisinda canavar, yalnizca
olimciil bir tehdit degil, ayn1 zamanda igrengligi, dehseti ve tik-
sinmeyi ortaya ¢ikaran bir varlik olarak tanimlanir.

Carrolln ¢alismasinda dikkat ¢ektigi konulardan bir digeri,
korku tiiriiniin i¢ckin yapisinda bulunan paradoks durumudur;
korkmanin tatsiz ve olumsuz bir duygu olmasina ragmen insanin
anlatilar araciligryla yine de korkmak istemesini “korkunun pa-
radoksu” olarak nitelendiren yazar, bu durumu korkunun hazza
dayal1 yoniiyle agiklamaya calisir. Yazarin yaklagimina gore korku
sanati iriinleri, kiiltiirtin mevcut kavramlarini ve siniflandirma-
larini ihlal ederek, toplumsal yapinin diizenine uymayan figiirleri
sunmaktadir.” Ote yandan bu iiriinler, var olan kiiltiiriin goriin-
meyen veya sdylenmeyen yonlerini agiga ¢ikarabilmektedir. Boy-
lece canavar, mevcut kiltiirel siniflandirmaya uymayan siradist
yapisiyla, ayni zamanda izleyicinin merak duygusunu ve daha ¢ok
sey bilme arzusunu da beslemektedir. Son olarak, korku tiiriiniin
ideolojik yonlerine dair yapilan yorumlar: degerlendiren Car-
roll, korku anlatilarinin statiikonun devamini saglayan bir yonii
olmasina yonelik diisiinceleri hedef alarak, bu ¢ikarimin korku
anlatilarinin 6zgiirlestirici niteligiyle celistigini belirtir. Tema-
tik baglamda, korku tiirtiniin baskic1 toplumsal diizenin politik
amaglarina yakinlhiginin goriilebilecegini ifade eden yazar, korku

5  Noél Carroll, Korkunun Felsefesi veya Kalbin Paradokslari, ¢ev. Suzan Sar1
(Hece Yayinlari, 2020), 28.

6 Carroll, agy, 51-52.

7 Carroll, agy, 292-293.
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tiriiniin canavari insanligin salt diismani olarak gostermesi ve
ayni zamanda onu toplumsal diizen, ulus, sinif, irk ve cinsiyet gibi
konulari tehdit eden bir éteki olarak konumlandirmasi sebebiyle,
canavarin toplumsal rollere itaatin saglayicisi olarak da okunabi-
lecegini vurgular.® Burada dikkat edilmesi gereken nokta ise belli
korku anlatilarinin belli toplumsal baglamlarla uygun héle getiri-
lebildigi fakat bunun her anlatiyla iliskilendirilmeyecegidir.
Tolkien ile Carroll'in ¢alismalari, anlatida canavarin konumu-
na, siirlarina ve islevlerine dair belirgin ¢ikarimlar barindirmak-
la birlikte, bu yaklagimlar sonraki yillarda ortaya ¢ikan Canavar
Kuramrnin (Monster Theory) sekillenmesinde de etkili olmustur.
Korku anlatisinda canavar unsurunu merkeze alan bir kuramsal-
lagtirma ¢abasinin {iriinti olan Canavar Kuramy, ilk olarak, edit6r-
ligtinti Jeftrey Jerome Cohen’in yaptigi Monster Theory: Reading
Culture (1996) kitabinda yer almaktadir. Cohen, kitaptaki “Mons-
ter Theory (Seven Thesis)” baslikli ¢alismasinda korku anlatilarin-
da yer alan canavar ile kiiltiirel yapilar arasindaki iliskinin dogasi
hakkinda bir dizi 6nermede bulunmustur. Canavarin en temel ve
belirgin diizeyde “farkliligin somut hali” olarak anlasilabilecegini
belirten Cohen, ayni zamanda diizen yikici ve direnisci islevleri
olan canavarin somut veya sayisal verilerle degil, siire¢ icindeki
doniisiimii baglaminda irdelenmesi gerektigini savunmaktadir.’
Diger bir deyisle, bir sanat iiriiniinde korku unsuru olarak islev go-
ren canavar, onun ortaya ¢iktig1 kiiltiirel yapilara bagh bir konuma
yerlestirilmelidir. O halde, canavarin anlatilarda ortaya ¢ikmasi ve
varligini siirdiirmesi konusunda en verimli ¢ikarimlara, canavarin
kiiltiirel yap1 i¢indeki doniisiimiine yonelik elestirel bir bakisla ula-
silabilmektedir. Bu noktada Cohen canavarin i¢kin yapisina, rolle-
rine ve islevlerine dair kiiltiirel yap1 icinde elestirel diizeyde incele-
meyi miimkiin kilmak amaciyla yedi yaklasim énermektedir:

8  Carroll, agy, 358.

9 Jeffrey Jerome Cohen, “Monster Theory (Seven Thesis)”, Monster The-
ory: Reading Culture, ed. Jeffrey Jerome Cohen (University of Minnesota
Press, 1996), 10.
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1. Canavarin bedeni kiiltiirel bir bedendir: Bu yaklasimda
canavarin bedeni, kiiltiirel bir temsil alani olarak kabul edilir. Bu
diisiinceye gore bir korku filminde canavarin somut yapisy, kiiltii-
rel olaylara ve durumlara bagli olarak sekillenebilmektedir. Diger
bir deyisle, saf haliyle kiiltiirii temsil eden canavarin bedeni, kor-
kularin, arzularin, kaygilarin ve fantezinin bir araya toplandig1
alan olarak goriiliir. Bu noktada Cohen canavarin, sdzii gegen un-
surlar1 “agiga ¢ikaran” veya bazen de bu unsurlara kars1 “uyaran”
bir yap1 olarak okunmas: gerektigini vurgular.'® Bu vurgu, cana-
varin kendisinden bagka bir seyi temsil ettigi iddiasiyla giiclenir.
Nitekim canavarin bedeni, i¢erdigi anlam bakimindan daima bir
yer degistirmeyi isaret eder. Bu yiizden canavar, yaratildig1 zaman
dilimi ile yeniden ortaya ¢ikacagi 4na dek siirekli bir “yerine ge¢-
me” rolii iistlenmektedir.

2. Canavar daima kacis halindedir: Korku anlatilarinda
canavar, korkung ve yikici eylemlerini gergeklestirdikten sonra
daima kacis halindedir. Ancak canavar mutlaka bagka bir uzam-
da yeniden ayni islevlerle kendisini gosterir. Bu canavarin farkli
korku anlatilarinda tekrar tekrar ortaya ¢cikmasiyla da iligkilidir.
Cohen bu konuyu, her canavarin mutlaka birden ¢ok kez 6liimii
deneyimlemis olmasiyla agiklar."! Boylece canavar hem maddi
hem de maddi olmayan bir yapidadir, dolayisiyla canavar, bir kez
daha, bu diinyadan degildir. Bu yiizden canavarin, onu yeniden
tireten sosyo-kiiltiirel ve edebi-tarihsel iliskiler ¢ergevesinde in-
celenmesi gerekmektedir. Ornegin, EW. Murnaunun Nosferatu,
Bir Dehset Senfonisi (1922) filminde bedensel bozulmayla temsil
edilen vampir, yeni dogmaya baslayan fasizmin kesfi olarak yo-
rumlanabilir. Ote yandan ayni vampir, Francis Ford Coppolanin
Bram Stoker’s Dracula (1992) filminde bir canavar olan vampi-
rin hastalikly, ac1 igindeki ve sadist doniistimii AIDS hastaligiyla
iligkilendirilerek escinsel bir alt metne dayandirilir. Sonug olarak
canavar, her vampir anlatisinda farkli gorsel ve anlatimsal nitelik-

10 Cohen, agy, 5.
11 Cobhen, agy, 5.
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lerle giincel toplumsal hareketlere veya belirleyici bir olaya kars1
duran bir ¢erceveden okunabilmektedir. Bu yoniiyle canavar ku-
raminin, kiiltiirel doniisiime gore degisebilen kaygan bir zemine
oturdugunu da g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

3. Canavar, kategori krizini isaret eder: Bu yaklasim, cana-
varin bilindik bir sisteme veya siniflandirmaya uygun olmayan
yapisini 6ne ¢ikarmaktadir. Cohene goére canavar, anlatilarda var
olan sistemsel bir yapiya dahil edilmeye direnme egiliminde-
dir. Toplumun kriz donemlerinde ortaya ¢ikan canavar, sinirlari
bozmakla, diizeni yikmakla ve normallige zarar vermekle tehdit
eder.” Bu sebeple canavarin varligs, bilimsel sorgulamay:1 ve ras-
yonel diisiinceyi bozguna ugratabilme tehlikesini de beraberinde
getirir. Canavar, kiiltiirel yapinin aliskin oldugu epistemolojik
birikimin disinda olmasi sebebiyle, diinyay1 algilama noktasin-
da yeni ufuklar agabilmektedir. Ciinkii o, alisildik olanin disinda,
toplumun kabul gérmiis normlarina aykiridir. Bu durum ayni
zamanda, canavardan korkmaya sebep olan niteliklerden biridir.

4. Canavar, farkliligin sinirlarinda konumlanir: Bu yakla-
sim, daha 6nceden Robin Wood tarafindan da 6ne siiriilen dte-
ki temsiliyle yakindan iliskilidir. Cohene gore canavar, bir nevi
“Oteki” unsur olarak “disarida” konumlanir, béylece korkutucu
bir islev kazanir."” Ancak disarida konumlanmasina ragmen, ca-
navar kendisini disarida konumlandiran olgularin i¢cinde dog-
mus olmasi sebebiyle paradoksal bir anlamlandirmay: da agiga
¢ikarmaktadir. Bu noktada canavarin “Gteki” ve “disarida” olarak
konumlanan rolii, gogunlukla kiiltiirel, politik, irksal, ekonomik
ve cinsellik alanlarindaki farklihgin vurgusuyla gergeklestirilir.
Boylece korku anlatilarinda canavar, ad1 gegen olgularin birer
temsili haline gelmektedir. S6zgelimi, ideolojik farkliliklarin ca-
navar {izerinden temsili bu konuya 6rnektir. Diger taraftan cana-
var, cinsiyet kimliklerinin ve irklarin konumlandirilmasinda rol
tistlenmektedir. Oyle ki Cohen giiniimiize dek 1rk olgusunun ca-

12 Cohen, agy, 6-7.
13 Cohen, agy, 7.
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navarin kiiltiir, cinsiyet ve cinsellik 6zelinde yaratilisinda bir ka-
talizor gorevi tistlendigini savunmaktadir.'* Ayni zamanda yazar,
canavarin hi¢bir zaman yoktan var olmadigina, farkli formlarin
meydana gelmesiyle sekillenen bir siirecin sonucunda ortaya ¢ik-
tigina, ancak bu siirecin sonunda bagimsiz bir kimlik edindigine
dikkat ceker. Politik-kiiltiirel temsilin tezahiirii olan bir canavar,
yapr igindeki farkliligin somut halidir; 6te yandan ayn1 canavar,
anlatida paradoksal bir kapi agarak, farkliligin yaraticilarini da
yok etmekle tehdit etmektedir. Aslinda boéylece canavarin teh-
didi, yalnizca toplumun bireysel iiyelerine degil, ayn1 zamanda
bireysellige izin veren kiiltiirel yapiya yonelik goriintir. Bu nok-
tada canavar, daima farkliligin temsilleriyle giydirilen bir beden
olarak, karsit temsillerin ortiik anlamlarinin yiizeye ¢ikmasini
saglamaktadir.

5. Canavar, ihtimallerin sinirlarini denetler: Bu yaklasimda
canavar, var olan sosyal diizenin ve kurallarin sarsilmasiyla ilis-
kilendirilmektedir. Burada ifade edilmek istenen, sosyal diizenin
disina ¢ikildiginda, canavarin sinirlarina gegilecegi veya —~daha da
kotiisii- bu eylemin canavarlasmayla sonuglanabilecegi tehlikesi-

14 Yazar ayni boliimde, canavara “Gteki” ve “digarida” rolii bicilmesinin yiiz-
yillar dncesine, Batrnin ten rengindeki farkliliktan dolay1 Afrika toplu-
munu &tekilestirmesine dek dayandigini belirtmektedir. S6zgelimi, Yu-
nan mitolojisinde Giines Tanrisrnin oglu olan Phaeton anlatisina gore
Etiyopyanin gizemli halkinin siyahi tene sahip olmalari, Giineg'in onla-
rin ¢ok yakinlarindan ge¢mesiyle agiklanmaktadir. Burada 6nemli olan,
bahsi gegen mit anlatisinin kisa zamanda farkli soylemlerle yinelenerek
yerlesik bir anlama doniismesidir. Nitekim ilerleyen zamanlarda, kilise
sahibi olan kimseler tarafindan Etiyopyalilara dair iiretilen bu séylem
doniistiiriilerek, halkin giinahkar ve cinsel agidan doyumsuz yonleri yii-
ziinden yakildiklar: ve ten renklerinin bu giinahin yansimasi oldugu 6ne
siiriilmiistiir. Ote yandan Hiristiyan inancinda ise giinahkarlik ve cinsel
doyumsuzluk suglari, gogunlukla bir canavar formu olarak goriilebilen
Seytan ile iliskilendirilmektedir. Béylece canavarin bu yonleri, zamanla
Afrika halkiyla zdeslestirilmesi sonucunu ortaya gikarmugtir. Oyle ki
Kralige 1. Elizabeth doneminde —ayrimci ve kotiiciil bir anlam igerecek
sekilde— blackamoores olarak nitelendirilen Afrika halkinin, topluma za-
rar verdigi gerekgesiyle sinir dis1 edilmesi, sozil gegen temsillerle yakin-
dan iligkilidir.
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ne yonelik uyarici bir vurgudur.” Sézgelimi, Jurassic Park (1993)
filminin olay orgiisiinde, hitkiimetin gozetiminden ve kontroliin-
den uzak bir uzamda dinozorlara dair merakla girisilen bilim-
sel bir caligma, istenmeyen sonuglara sebep olur. Béylece korku
anlatilarinda canavarin sinirlarina yaklasmanin odiillendirmek-
ten ¢ok cezalandirmayla sonuglandig1 anlami ortaya gikar. Diger
taraftan Cohene gore siyasi, ideolojik ve hakim giicii pekistiren
yapidan dogan canavarlar, ¢cogunlukla istila, gasp veya somiirge
uzantilariyla askeri bir islevin amacina hizmet etmektedir.'® Ca-
navarin grotesk bedeni ile davranislar1 ise bu ideolojinin sinir-
larini belirler. Bu noktada canavarin, sinirlarin belirlenmesinde
ikircikli bir anlatiy1 temsil ettigi soylenebilir. Clinkii sinirlar hem
“canavara kars1 olan sinirlar1” hem de “canavarin i¢inde bulundu-
gu sinirlarr” belirtir. Boylece anlatida canavarin, sistemi bir araya
getiren kiiltiirel yapilarin sinirlarinin hangi tarafini temsil ettigini
sorgulamak énem kazanir. Bu noktada Cohen canavara “goban”
benzetmesi yaparak, onun kiiltiirel bedenlerin harekete gececegi
sosyal alanlar1 sinirladigini ve toplumu pek ¢ok agidan kontrol
eden sistemi dogallastiran bir rol tistlendigini iddia eder.
Canavarin ihtimallerin sinirin1 denetledigi yaklagimi, ayni
zamanda cinsiyet rollerinin sinirlarini temsil eden anlatilar
ortaya ¢tkarma konusunda da islevseldir. Cohen filmlerde ca-
navarin, toplumsal normlara gore yapilmamas: gereken veya
yalnizca canavarin bedeniyle yapilabilecek cinsel uygulamala-
r1 yansitabilecegini aktarir. Boylece korku anlatisinda canavar,
cinsel arzuyu diizenleyen veya kontrol eden kiiltiirel kodlar: da
pekistirebilmektedir. Ornegin, Hollywood endiistrisinde 1950’li
yillarda korku tiiriiniin bilimkurgu tiirtiyle etkilesime gectigi
filmlerden biri olan The Astounding She-Monster (1957, Ronald
V. Ashcroft) filmi, radyoaktif etkiye maruz kalmis bir kadinin
dokundugu her erkegi 6ldiirmesini konu edinir. Bu film cinsel
arzunun diizenlenisine ve kadinin cinsel kimlik kodlarinin ca-

15 Cohen, agy, 12-13.
16 Cohen, agy, 15-16.
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navar temsili tizerinden sinirlandirilmasina 6rnek teskil eder.
Diger taraftan ayn1 donemde ¢ekilen Them! (1954, Gordon Do-
uglas) filmi, atom deneyleri sonucunda mutasyona ugrayarak
devasa karincalara doniisen canavarlarin ABD toplumunu tehdit
etmesini anlatir.'” Bu filmde ise canavar, daha genis bir kiiltiirel
sinirin, Soguk Savagin etkileriyle belirlenen bir ayrimin temsili
olarak goriiliir. Sonug olarak canavar saldirgan, cinsellikte agiri-
1181 temsil eden, sapkin, kural bozucu nitelikleri barindiran ve bu
yoniiyle anlatida ya siirgiin edilmesi ya da yok edilmesi gereken
bir 6zne olarak konumlanir.

6. Canavar korkusu, esasinda arzuyu temsil eder: Canavar
korkusunun temelde insanin arzularini temsil edebilecegi yakla-
sim1, Robin Wood’un'® psikanalist kuram ¢ercevesinde, sinemada
korku tiirtinde yer alan canavarlarin “bastirilmigin bedenlesmis
hali”, canavarin korku filmi anlatisinda yeniden ortaya ¢ikmasi-
nin ise “bastirilmigin geri dontisii” oldugu diisiincesiyle benzerlik
gosterir. Cohen bu yaklagimda canavari, yasak pratiklerin ve ar-
zularin normallestirildigi veya dayatildig: bir islevi Gistlenmesiyle
aciklar.”” Ciinkii anlatida canavar, korkutucu ve rahatsiz edici ol-
masina ragmen, ayni zamanda kisinin kagis fantezilerini uyandi-
rabilmektedir. Béylece canavarin yasakl ve tehlikeli olanla iligki-
si, onu daha gekici bir konuma yerlestirebilmektedir.

Canavarin anlatilardaki popiiler konumu, “korku” ve “arzu”
ile ortaya ¢ikan ikircikli yapryla® iligkilidir. Bir korku filminde

17 Cohen, agy, 12-15.

18 Robin Wood, “An Introduction to the American Horror Film”, The Ame-
rican Nightmare: Essays on the Horror Film, ed. Richard Lippe (Festival of
Festivals, 1979), 23-24.

19 Cohen, agy, 17.

20 Canavarin korkutmasina kargin arzuyu da harekete gegirebilecegi diisiin-
cesi, Robin Wood’un ve Noél Carroll''n daha 6nce aktarilan goriisleriyle
ortiigmektedir. Ote yandan Noél Carroll canavar araciifyla ortaya ¢ikan
korku paradoksunu irdeledigi ¢alismasinda, Robin Wood’u canavarin tik-
sindirici ve igreng niteliklerini goz ardi ettigi konusunda elestirmektedir.
Wood’un canavari kahramanlastirdigini 6ne siiren Carroll, canavarin se-
bep oldugu korku ve arzu duygusunun tetikleyicisinin “igrenglik” hissi
olduguna vurgu yapar. Bkz. Carroll, Korkunun Felsefesi, 292-293.
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canavardan korkan ve nefret eden bir izleyici, ayn1 zamanda ca-
navarin gliciinii veya ozglrligiini kiskanabilmektedir. Bu da
korku tiirii izleyicilerinin filmle olan etkilesimlerini yalnizca
korku hissiyatini deneyimlemekten 6te bir boyuta tagir. Korku
sinemasinda canavar, izleyicinin bedenindeki arzular1 uyandira-
rak onu tekinsiz bir alana konumlandirdig gibi, 6liim olgusunun
varligiyla korkutmanin da bir deneyimini sunar. Burada ayni
zamanda korku sinemasi izleyicilerinin seyir sirasinda gegici bir
korku hissi deneyimlediklerinin farkinda oldugunu vurgulamak
gerekir. Sinema salonunda, rahat bir koltukta otururken filmin
sonunda 1siklarin agilacagini bilen seyirci, canavarla temsil edi-
len korku anlatisinin gegici bir deneyim oldugunun bilincindedir.
Cohen bahsi gecen siireci “canavarin marjinallestirilmesi” olarak
adlandirir; bu konuya Cadilar Bayramrnda herkesin korkutucu
kostiimler giyip makyajlar yapmasi 6rnegini veren yazar, bu du-
rumda canavarin giivenli alanin bir disavurumu oldugunu belir-
tir.?! Dolayisiyla sanatin her dalinda goriilen canavar temsilleri-
ni ve korku anlatilarini benzer disavurumlarin uzantilar: olarak
gormek de olasidir.” Nitekim canavar bazen de fantezilerin ve
kurtulus hayallerinin alani haline gelir. Boylece canavar cinsiyet,
kiiltiir ve diger toplumsal olgular baglaminda olasiliklarin kesfe-
dilecegi ikincil bir beden roliinii iistlenir.”

7. Canavar, varolusun esiginde yer alir: Canavar daima geri
doner. Bu diisiince esasinda canavarin kiiltiirel yapi i¢inde top-
luma yiikledigi gorevi vurgulayan bir mesajdir. Cohen bu konu-

21 Cobhen, agy, 19-20.

22 Sézgelimi, gotik mimariyle insa edilen katedrallerin kulelerine konduru-
lan ¢orten (gargoyle) heykelleri veya duvarlarina islenen grotesk varliklar,
Cohen’in “canavarin marjinallestirilmesi” tanimina 6rnektir. Bu noktada
canavar yalnizca sinemada degil, sanatin her alaninda Noél Carroll'in “sa-
natsal korku” olarak adlandirdigi bir nitelige biiriinmektedir.

23 Cohen, Bakhtin’in “resmi kiiltiir” kavramini 6diing alarak, korku anla-
tilarinda istenmeyen bir olgunun canavarin bedenine aktarilabilecegine
dikkat ¢eker. Bu noktada ise canavar, bir bakima “ginah kegisi” rolii tistle-
nir. Boylece egemen yapinin dislamak istedigi her tiir deger, anlatida yok
edilen canavarla birlikte diglanabilir. Bkz. Cohen, agy, 18.
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yu, “Canavar bizim ¢ocuklarimizdir;” benzetmesiyle izah eder.*
Canavar kiiltiirel yap1 icinde su ya da bu sekilde daima yeniden
ortaya ¢tkmaktadir. Canavarlar uzamin ve séylemin en uzak si-
nirlarina itilseler bile zihnin karanlik duvarlarinda gizlendikten
sonra kendilerini gostermeye devam ederler. Bununla birlikte,
canavarin yeniden ortaya ¢ikisi onun ilk halindeki varhigiyla de-
gil, ayn1 zamanda bireyin ve toplumun bilincini, ayn1 zamanda
tarihsel siireci ve kendini tanima siirecinin bilgisini tagiyan bir
yapida gerceklesmektedir. Dolayisiyla canavar, ortaya ¢iktig1 her
donemde 1rk, cinsiyet, cinsellik, ideoloji, din ve diger pek ¢ok
olgu hakkindaki varsayimlar: yeniden degerlendirmeyi, gecmi-
sin sorunlarini bugiiniin kosullarinda yeniden gézden gegirmeyi
zorunlu kilmaktadir. Bu noktada yapilmas: gereken, bir korku
anlatisinda ortaya ¢ikan canavarin bahsi gegen olgulara yonelik
sorgusunu siirdiirmek, ayrica canavarin, “Beni neden yarattin?”
sorusuna yanit bulmaya ¢abalamaktir.

Gorildigh tizere Coher’in canavar kurami, sinemada korku
tiirtinii ve bu tiiriin vazgec¢ilmez unsurlarindan olan canavari
bir arada incelemek icin oldukga islevsel bir yol haritas: sunar.
Cohen’in korku unsuru olarak canavari kuramsal bir ¢erceveye
konumlandirma ¢abasi, sonraki yillarda farkli ¢aligmalarla des-
teklenmis, giiniimiize gelindiginde bu birikim akademi diinya-
sinda “Canavar Caligmalar1” (Monster Studies)® adinda disiplin-

24 Cobhen, agy, 20.

25 Canavar Caligmalarrna dair giincelligini koruyan en kapsaml ve agikla-
yic1 kaynaklardan biri Jeffrey Andrew Weinstockun editdrliigiinde derle-
nen The Monster Theory Reader (2020) kitabidir. Weinstock, tipki canava-
rin kendisi gibi, canavar kuraminin da tiirtin sinirlarini agtigini, béoylece
konunun farkli ¢aligma alanlarinin sinirlarina gectigini ifade etmektedir.
Nitekim canavarin ne oldugu, nereden geldigi veya kiiltiirel baglamda ne
ise yaradigyla ilgili sorgular felsefe, teoloji, psikoloji ve kiiltiirel ¢alisma-
lar alaninda yer bulabilmektedir. Diger taraftan her kiiltiiriin kendine ait
canavarlarinin oldugu gercegi, canavar kuramini ele alirken, s6z konu-
su canavarin ve bu anlatinin degisen kiiltiirel kodlara, beklentilere gore
farklilik gosterebilecegini géz 6niinde bulundurmayr gerektirmektedir.
Bu noktada canavari anlamaya yonelik diisiincelerin kokenini yalnizca
¢agdas olgularda aramamak gerektigini belirten Weinstock, canavarin ve
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lerarasi ve kapsayici bir baslik altinda konuslanmaya baglamistir.
Canavar kurami, kitabin ilerleyen kisimlarinda goriilecegi tizere
Dracula’nin doniisiimiinii inceleme agamasinda da faydalidir. Ni-
tekim Dracula da bir canavardir. O da digerleri gibi daima kagar,
yok edilir ancak yine de bir sekilde yeniden ortaya ¢ikar.

canavarli§in sanat, tip, din, sosyoloji ve daha pek ¢ok disipline ait metin-
lerde yer buldugunu, dolayisiyla canavara yonelik sorgularin disiplinlera-
ras1 bir ¢alisma alanina daha yakin oldugunu ifade etmektedir. Bkz. Jeft-
rey Andrew Weinstock, “Introduction: A Genealogy of Monster Theory”,
The Monster Theory Reader, ed. Jeffrey Andrew Weinstock (University of
Minnesota Press, 2020), 26-30.
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BIRINCI KISIM

YARASANIN KANAT SESLERI




1. Dracula’dan Once Vampir

Goriiniis ve eylem tasvirleri araciligiyla vampirle anlamsal bag
kurmaya olanak saglayan anlatilarin kokeni mitlere dek uzanir.
Sozgelimi, Hint mitlerinde dort kollu Kali, kana susamis bir 6lim
tanricasidir; Antik Misir toplumu tarafindan hem zarar verebilen
hem de iyilestirici giicli olduguna inanilan Sekhmet, mit anlatisin-
da diismanlarinin kanlarryla ve korkulariyla beslenen bir tanrica
olarak tasvir edilir® flkin Mezopotamya ve Siimer metinlerinde
ad1 gegen Lilith ise bebekleri kagirarak onlarin kanlariyla beslenen
seytani bir varliktir; bunun Yunan mitolojisindeki karsilig1, cogun-
lukla baykus seklinde betimlenen ve bebeklerin kanini igerek onla-
r1 6ldiiren Strix’tir.*” Afrikada Asanbosam ile karsilik bulan vampir
anlatisinin Tirk mitlerindeki tezahiirii ise Obur veya Ubirdir.?®
Yukaridaki aktarimdan hareketle séylenebilir ki vampirin
anlamina yonelik cesitliligi tek bir topluma atfetmemek gerekir.
Ornegin Slav folklorunda kurt adamin (were-wolf) kargilig1 olan
vrykolakas sozctigii, Modern Yunan folklorunda vampiri tanim-
lamak i¢in kullanilmistir.?® Yiizyilin basginda Rum Ortodoks Ki-

26 Xena Ronin, Egyptian Mythology: Gods, Goddesses, and Medicine from An-
cient Egypt (Independently Published, 2020), 80.

27 Debbie Felton, Monsters & Monarchs: Serial Killers in Classical Myth and
History (University of Texas Press, 2021), 176.

28 Seckin Sarpkaya, Mehmet Berk Yaltirik, Tiirk Kiiltiirtinde Vampirler:
Oburlar, Yalmavuzlar ve Digerleri (Karakum Yayinevi, 2018), 44.

29 Montague Summers, The Vampire in Europe: True Tales of the Undead
(University Books Inc., 1968), 218.
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lisesi, halk arasinda yaygin inanislardan biri olan vrykolakas’,
“Hiristiyan inancinin sinirlarindan ¢ikanlar i¢in bir uyar1” olarak
izah etmistir.*® Ayrica cinayete kurban gidenler, intihar edenler ve
veba gibi bulasic1 hastaliktan 6lenler de uzunca bir siire vampir-
likle iliskilendirilmistir.*! On yedinci yiizyilda Yunan, Bulgar, Ro-
man ve Sirp hikéyelerinde mezarindan ¢ikan 6liilerin insan veya
hayvan sekline biiriinerek yasayanlarin arasina karistig1 ve onlar1
oldiirdiigii aktarilir.*> Dolayisiyla vampirin, asirlar boyunca gesitli
halklar tarafindan séylemlerde ve metinlerde yeniden fiiretilerek
folklorik birikimin bir pargasi haline geldigi sdylenebilir. Nitekim
insanlarin kaniyla beslenen varliklarla ilgili tasvirler ve inanglar
tarih boyunca gesitlenerek mit anlatilarinin 6tesine taginmugtr.

Vampir kelimesinin Ingilizce literatiire yerlesmesi on seki-
zinci ylzyilda gerceklesmistir. Bunda, sozii gegen dénemin Bal-
kan topraklarinda yasanan birtakim olaylarin Ingilizce ve diger
Avrupa dillerinde yayim yapan basin araglarina yansimasi etkili
olmustur. Giniimiize dek ulasan bazi metinler ise Balkanlarda
giindemi mesgul eden vampir olgusunun uzunca bir siire tarihsel
gerceklik olarak kabul edildigini gosterir.

Kurgusal bir karakter olan vampirin gercekligi konusuna gii-
niimiiziin bilgi birikimi ¢er¢evesinden bakildiginda, bu durumun
calismaya kakofoniden bagka bir sey vaat etmeyecegi diisiiniilebi-
lir. Ote yandan, edebiyatta vampir anlatilarinin ilk érneklerinin
ve sonrasinda yayimlanan Dracula romaninin bu gelismelerle
iliskisi yadsinamayacak kadar belirgindir. Dolayisiyla ¢alismanin
ilerleyen kisimlarinda bahsi gegen vampir dosyalarini o donemin
kosullar1 ¢ergevesinde degerlendirmek bilimsel bir bakis icin ge-
reklidir. Esasinda bu konu tipki vampir gibi, birgogumuz tarafin-
dan kurgusal bir karakter oldugu bilinen ancak Ortacagda gercek
bir olgu olarak kabul edilen cadilikla benzerlik gosterir. Sozgeli-

30 Barb Karg, Arjean Spaite, Rick Sutherland, The Everything Vampire Book
(Adams Media, 2009), 12.

31 Paul Barber, Vampires, Burial, and Death (Yale University Press, 1988), 38.

32 Gaébor Klaniczay, “Decline of Witches and Rise of Vampires in 18th Cen-
tury Habsburg Monarchy”, Ethnologia Europaea, (17/2, 1987), 165-180.
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mi, 1487 yilinda Katolik din adamlar1 Heinrich Kramer ve James
Sprenger tarafindan yazilan ve toplumda Seytan ile isbirligi yapa-
rak Hiristiyanliga zarar verdigi iddia edilen cadilarin tespit edil-
mesi ve cezalandirilmasi i¢in gereken bilgileri barindiran Malleus
Maleficarum kitabi, o donem Avrupadaki biitiin kiliselerde rehber
kitap addedilerek Ortagagin karanlik yoniinii temsil eden cadi
avlarinin resmi belgesi olarak giiniimiize dek ulagmustir.* Ozetle,
“vampir” ve “cadr” gibi olgular bugiin birer fantasma olarak goriil-
se de esasinda bunlarin her biri gegmis yillarda teolojik baglamda
dikkate alinmig konulardir. Bu noktada vampir anlatilarinin top-
lumsal gercekligini irdelemek i¢in konunun Balkanlarda belirgin
olan tarihsel izlerine g6z atmak yerinde bir girisim olacaktir.

1718 yilinda imzalanan Pasarofca Antlagmasi sonucunda, Os-
manli Imparatorlugu Eflak’in dogusunda ve Sirbistan’in kuzeyin-
de egemen oldugu topraklar1 Habsburg Hanedanrnin kontrolii-
ne birakir. Antlagmanin ardindan kurulan kisa 6miirlii Sirbistan
Krallig1 (1718-1739) her iki imparatorluga ait topraklar arasinda,
olasi ikili savag ve veba tehdidine kars1 politik ve tibbi karanti-
na bolgesi kurar. Leo Ruickbie, donemin vampir soylentilerinin
tam da bu bolgede bas gosterdigini, vampirlerle ilgili vakalarin
bu bolgeden hizla yayildigini aktarir.** Ayrica Avrupada vampir
histerisinin bu denli etkili olmasinda Habsburg otoritelerinin va-
kalar1 inceleyerek raporlamak tizere hekimleri ve subaylar1 go-
revlendirmesinin de payi biiyiiktiir. Nitekim bahsi gecen bolgede
yasayan koyliilerin sikayetlerinin ve yardim ¢agrilarinin ardin-
dan harekete gecen gorevlilerin gozlemleri ile sorunlar1 ¢6zme
bigimleri hem devlet kayitlarinda hem de donemin gazete ve der-
gi gibi yayin araglarinda fazlaca yer bulmustur. Kaydi tutulan ve
donemin vampir ¢ilginliginda katalizor islevi goren vakalarin en

33 Heinrich Kramer, James Sprenger, Malleus Maleficarum - Cadi Cekici, gev.
Aysu Polat (Artes Yayinlari, 2018), 13-16.

34 Leo Ruickbie, “Memento (non)mori: Memory, Discourse and Transmissi-
on During the Eighteenth-Century Vampire Epidemic and After”, Undead
Memory: Vampires and Human Memory in Popular Culture, ed. Simon Ba-
con, Katarzyna Bronk (Peter Lang, 2013), 24.
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